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Realna Teoria Koloru w Malarstwie Art. — Real Color Theory in Painting Art

Kolor jest podstawgq i istotq malarstwa artystycznego ...
Na podstawie lektury ksiazek:
- J. M. Parramoén - Jak powstaje kolor, Jak malowaé
- W. Strzeminski - Teoria widzenia
- M. Rzepinska - Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego
Czytajac w/w ksigzki i wiele innych na temat teorii koloru w malarstwie, fizyki i optyki barwy oraz
fizjologii widzenia, doszedtem do zaskakujacego wniosku, ze obowigzujaca W nauce i sztuce teoria
koloru jest catkowicie bledna. Spostrzezenie to wydawato si¢ niewiarygodne, ale potwierdzito si¢
empirycznie. Trudno uwierzy¢, ze przez Setki lat nikt nie zauwazyl rozmijania si¢ teorii z
rzeczywistoscig. Ze zjawisk, ktore sa warunkowe, iluzyjne i sprzeczne z fizjologia widzenia,
wyciaggnieto uogolniajace wnioski zmieniajgce caltkowicie obraz catosci.
Od 400 lat nauka nie zweryfikowata dogmatow teorii koloru wielkiego Isaaca Newtona!
Realna Teoria Koloru w malarstwie art. weryfikuje dotychczasowa w zagadnieniach dotyczacych:
- realnosci koloru przedmiotow i ich postrzegania przez czlowieka
- interpretacji odkry¢ Chevreula
- zasad malowania cieni
- zasady rozjasniania i $ciemniania koloru wlasciwego na przedmiocie
- koloréw podstawowych w malarstwie
Zmiany sg zasadnicze i zdecydowanie wplyng na sposob malowania realistycznego.
Nowe wnioski potwierdzone sa w prostych doswiadczeniach i tatwe do zweryfikowania.

*

Obecna teoria koloru w malarstwie art. w oparciu 0 J.M. Parramon ,,Jak powstaje kolor™ :

1. Barwy widma $wiatta biatego :

- podstawowe: R G B ('addycja $wiatet daje biate swiatto R+ G+B=W)

- wtorne : CMY ( subtrakcja pigmentow daje czern C+ M +Y =K )
W praktyce malarskiej J.M.P. kolorami podst. farb sg barwy wtérne swiatta CM Y.
Powszechna edukacja artystyczna za podstawowe kolory farb uwaza kolory R'Y B. (?)

2. Wszystkie oswietlone, nieprzezroczyste ciata odbijaja padajace na nie $wiatlo catkowicie
lub czegsciowo. Widoczny kolor jest odbijany — pozostate barwy widma sg pochtaniane.
3. Kolor przedmiotu :

- kolor lokalny (wtasciwy)

- kolor pokrewny tonem

- kolory odbite od innych przedmiotow (refleksy)

4. Kolory przedmiotu zalezne sg od :

- barwy wlasciwej Swiatla

- sity $wiatla

- perspektywy powietrznej

5. Kontrast :

- waloru

- koloru

6. Odkrycia Chevreula :

- zjawisko obrazow nastepczych
- kontrast jednoczesny kolorow



7. Kolor cienia jest zawsze mieszaning :

- blekitu znajdujacego si¢ we wszystkich zacienionych miejscach
- ciemniejszego odcienia barwy wilasciwej

- barwy dopelniajacej do barwy wtasciwe;j

8. Gamy kolorystyczne :

- melodyczna (toniczna)

- harmoniczna koloréw cieptych

- harmoniczna kol. zimnych

- harmoniczna kol. ztamanych
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Realna Teoria Koloru w Malarstwie Art. — Obowiazujaca teoria koloru
Ad 2/ Skad sie¢ biorg kolory przedmiotow? Czy $wiat jest bezbarwny?

Kolor przedmiotu wynika z selektywnego odbicia i pochlaniania barw widma Swiatla
bialego — widoczny kolor jest barwa odbita, pozostate (dopetniajace) barwy widma sg
pochtaniane przez przedmiot.
Barwy w przyrodzie nie wystepujg. Jest to wrazenie psychiczne powstajace w mozgu jako
reakcja na podraznienie czopkow w siatkowce oka falami elektromagnetycznymi w
przedziale 380 — 780 nm.
Swiatlo sloneczne — widzialne ,,biale”, 0 neutralnej temp. barwowej i 0 $rednim natezeniu
jest w naturze wizualnie przejrzyscie bezbarwne i ukazuje rzeczywiste kolory przedmiotow.
Wzrost natezenia, rozjasnia $wiatto do bieli w max $wiattach — spadek, Sciemnia $wiatto do
czarnej barwy. Zaleznie od pogody, pory dnia i roku, zmienia temp. barwowg na ciepla,
neutralng lub zimng. Barwy widmowe $wiatta, ukazuja si¢ dopiero po jego rozszczepieniu!
Swiatto bezbarwne — widmo barwne
Jesli kolor przedmiotu jest wynikiem selektywnego odbicia i pochtaniania barw widma —
rozszczepionego s$wiatta biatego, to przedmiot musi by¢ oswietlony $Swiattem
rozszczepionym. Czyli albo $wiatto biate jest z natury rozszczepione, albo przedmioty
rozszczepiaja go swa powierzchnia i dokonuja jego selekcji? Swiatlo i jego widmo to dwa
rozne stany fizyczne, nie wystgpujace pospolicie i jednoczesnie w naturze (wyjatek — tecza).
Swiatto odbija sie od przedmiotu jako cale — nie rozszczepione, nie ma wigc selekcji odbicia
1 pochlaniania jego barw widmowych.
Selektywne (wybiorcze) odbicie, musi odbywac¢ sie wg regut i kryteriow wyboru — przedmiot
powinien odbija¢é wybrany (staly) zakres widma. W rzeczywisto$ci przedmioty odbijaja
kazde padajace §wiatto — nie ma wiec selekcji odbicia i pochlaniania!
W rzeczywisto$ci w §wietle barwnym, przedmiot odbija: barwne $wiatlo + barwe wlasna
(widoczng w $wietle biatym). Czyli barwa wtasna (kolor przedmiotu) nie wynika z barwy
$wiatla, ale si¢ z nig miesza (ulega zabarwieniu). Jezeli przy roznych $wiattach barwnych,
przedmiot odbija kazda barwe sw. + barwe wlasna, tzn. ze nie ma selekcji odbicia i
pochlaniania barw widma $wiatla biatego, oraz ze przedmioty maja wlasne realne kolory
— kolory wlasciwe dla tych przedmiotow.
Realny kolor przedmiotu zabarwia si¢ barwa Swiatta, a §wiatto odbite — kolorem przedmiotu.

Kolory (barwne powierzchnie) odbijajg $wiatto biate z r6znym natezeniem (wspoét. odbicia) :

— kolor bialy odbija $wiatlo biate o najwigkszym nat¢zeniu (jasnosci)

— kolor czarny odbija $wiatto o najmniejszym nat¢zeniu (powstaje czarne $wiatlo odbite o
niskiej jasnosci — RGB po ~ 25% - 10% jasnosci).
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Zréznicowanie natezenia odbicia $§wiatla bialego przez kolory, jest indywidualng cecha
koloru. Jezeli $wiatto biate ukazuje kolory przedmiotow w postaci $wiatta odbitego
zabarwionego barwg przedmiotu, to: przedmiot biaty odbija biate $wiatto, ziclony — zielone, a
czarny odbija czarne $wiatlo! Czyli czarny kolor przedmiotu nie wynika z catkowitego
pochloniecia $wiatla biatego, ale z odbicia $wiatla od czarnego przedmiotu, a niski wspot.
odbicia $wiatla biatego jest wlasciwos$cig czarnego koloru.

Przyklady
I Modele uproszczone w celu przejrzystego pokazania problemu. Swiatto ma $rednie parametry, gdyz
swiatlo jednobarwne o duzej jasno$ci i nasyceniu (zageszczone — np. reflektorowe), catkowicie
zabarwia (dominuje) przedmiot swoja barwa, co nie dowodzi ze przedmiot utracit swoj kolor
wlasciwy.

swiatlo + Swiatlo dopelniajace = $wiatlo biale, szare, czarne (zaleznie od jasnos$ci §wiatet dopet.)
pigment + pigment dopelniajacy = pigment szaro-czarny (farba pigmentowa, barwnik)
kolor wk przedmiotu + swiatlo dopelniajace = szaro-czarny kolor lokalny

Przyklad 1
Przedmiot jest zolty Y bo selektywnie odbija barwe Y, a calkowicie pochtania barwe B.
$wiatto stoneczne + przedmiot Y = barwa odbita Y i barwa niebieska B w cieniu.
Jezeli przedmiot Y catkowicie pochtania dopetniajaca barwe B, to dlaczego za przedmiotem w cieniu
jest barwa niebieska?
Whniosek: dowodzi to, ze przedmiot Y nie absorbuje dopekliajacej barwy B, a zjawisko
selektywnej absorpcji nie wystepuje i ... nie istnieje!
Przyklad 2
Przedmiot jest B bo odbija $wiatto B, a pochtania $§w. Y — §wiatto Y znika w przedmiocie (?)
Przedmiot B oswietlony $wiattem Y staje si¢ czarny (B + Y = K) — $wiatto Y nie znika w
przedmiocie, lecz zabarwia przedmiot!
Whiosek: czern nie wynika z pochtaniania, lecz z syntezy $wiatla i koloru przedmiotu. Swiatto Y nie
jest pochtaniane, ale jest odbijane od przedmiotu B i zabarwiajac dopetnia si¢ do czerni. Zblizajac
$wiatto Y do przedmiotu B, $wiatlo zaczyna przewaza¢ i przedmiot lokalnie staje si¢ zolty (nie
pochtania §wiatta Y). Przedmiot B pochlaniajac $wiatlo Y, nie moze by¢ raz niebieski, raz czarny, a
raz zotty! Kolor niebieski nie jest wynikiem selekcji barw widma $wiatla biatego! [$w. - $wiatto, light]
Przyklad 3
Przedmiot R + $wiatto Y(R +G) = $§wiatto odbite orange.
Przedmiot jest R bo selektywnie odbija barwe R, a catkowicie pochtania barwe C (G + B).
Jezeli catkowicie pochtania G, to ze §w. Y zostaje tylko barwa R, a p. R + §w. R # orange !
Przedmiot G + $wiatto Y(R +G) = odbite $wiatlo zélto-zielone.
Przedmiot jest G bo selektywnie odbija barwe G, a catkowicie pochtania barwe M (R + B).
Jezeli catkowicie pochtania R, to ze $w. Y zostaje tylko barwa G, a p. G + §w. G # §w. zélto-zielone !
Przyklad 4
Zolty przedmiot Y oswietlony w ciemnosci $wiatlem cyjanowym C staje sie zielony G, za$
o$wietlony swiattem magenta M — staje si¢ czerwony R.
Whiosek: Barwa $wiatta miesza si¢ z kolorem przedmiotu, dajac kolor lokalny w swietle. Jesli kolor
wl. przedmiotu zabarwia si¢ barwa $wiatla, a Swiatlo odbite zabarwia si¢ kolorem przedmiotu, tzn.
ze przedmiot ma swodj realny Kkolor wlasciwy, ktory nie jest barwa selektywnie odbitg z
rozszczepionego $wiatta bialego. Gdyby przedmiot nie byt zélty, o§wietlenie go $wiattem C nie
datoby zieleni, a $wiattem M — czerwieni !
Przyklad 5 3t
Oswietlajac w ciemnosci zottym $wiattem Y przedmioty: cyjanowy C i magenta M, staja si¢ one —
zielony G i czerwony R .
Whiosek: gdyby przedmioty te nie miaty rzeczywistych koloréw wiasnych C i M takze w ciemno$ci,
o$wietlanie ich $wiattem Y nie datoby $wiatta odbitego G i R . Dowodzi to, ze
przedmioty maja swoje wlasne, stale kolory takze w ciemnosci — sg tylko niewidoczne! ¥t
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Przyklad 6
a/ Pigmenty : zielony G i magenta M po zmieszaniu dajg czern G + M = K
wg obowigzujacej teorii pochlaniajg cate widmo swiatta biatego:
pigment M pochtania §wiatto G, a pigment G pochtania §wiatto M (R + B)
b / Pigment G jest zielony bo odbija swiatto G, a pochtania swiatto M (§wiatto M znikal)
W rzeczywisto$ci: pigment G + swiattlo M = szaros¢ (swiatto M odbija si¢ i zabarwia!)
Whiosek: jesli swiatto M nie znika, tzn. ze pigment G nie pochlaniania selektywnie i calkowicie
swiatta M. Farby pigmentowe G i M po zmieszaniu dajg czern nie dlatego ze pochlaniajg cale
widmo $wiatta biatego, lecz dlatego ze fizycznie dopelniajg si¢ do czerni (synteza realnych farb).
Przyktad 7
Obowigzujaca teoria: przedmiot jest czarny, bo pochlania cale widmo $wiatta widzialnego.
 Czarny przedmiot o$wietlony barwami widma — barwy RGB nie zostaja pochtonigte, a kolor czarny
zabarwia si¢ barwa $wiatta: czerwono-czarny, zielono-czarny, niebiesko-czarny.
Whiosek: czarny kolor przedmiotu nie wynika z pochlaniania widma $wiatta biatego. £t
» Czarny przedmiot o$wietlony jasnym $wiatlem bialym (nie rozszczepionym) — biate §wiatlo nie
zostaje pochtonigte, lecz rozjasnia czern do jasnej szaro$ci. Podobnie dzieje si¢ z przedmiotami o
innych kolorach — biale $wiatto 0 duzym nat¢zeniu rozjasnia kolor wilasciwy, do bieli w
najjasniejszych swiattach.
Whiosek: realnie czarny przedmiot nie pochlania calkowicie $wiatla bialego, lecz go odbija! 3t
(wigcej przyktadow w koloryprzedmiotow - colorobject.pdf)

Catkowite pochlonigcie swiatla to nie czern, lecz jego zanik — ciemno$¢ (ciemnos$¢ wyglada
czarno, ale nie moze by¢ barwa powierzchni). Przy ciaglej emisji Swiatta stonecznego,
niemozliwe jest jego calkowite pochtonigcie w wybranym i o§wietlonym miejscu — w §wietle
nie ma ciemnosci! Czarny kolor przedmiotu nie jest ciemnoscig — jest czarnym kolorem
wlasciwym. Czern to takze czarny kolor lokalny (kolor wtasciwy + barwa $wiatta) — odbicie
barwy $wiatta dopetniajacej do koloru wtasciwego przedmiotu daje szaro$¢ — czern.

Zjawisko selektywnego rozjasniania i Sciemniania realnych koloréw przedmiotéw, przez
podstawowe realne barwy swiatla RGB.

W $wietle barwnym o wyraznej dominancie (stabym — emitowanym w ciemnosci),
obserwuje si¢ selektywne rozjasnianie i Sciemnianie koloréw wlasciwych przedmiotow.
Wszystkie przedmioty zabarwiajg si¢ barwg Swiatta — przedmioty w realnych kolorach
mieszczacych si¢ w zakresie barwy S§wiatla, zabarwiaja i rozjasniaja sie, za$ pozostate
kolory przedmiotow zabarwiajg i §ciemniaja sie, do czerni w zakresie dopelniajacym do
barwy S$wiatla (dlatego w $wietle np. zielonym, wszystko jest zielone albo czarne —
uogolniajac zabarwienie przedmiotéw rozjasnianych i §ciemnianych).

+ W $wietle podstawowym jednobarwnym :

— w $wietle R rozjasnianie kolorow R — §ciemnianie: GiB oraz C (G +B)

— w $wietle G rozjasnianie kolorow G — $ciemnianie: RiB oraz M (R +B)

— w $wietle B rozjasnianie kolorow B — Sciemnianie: Ri1G oraz Y (R + G)
I Nalezy rozrézni¢ swiatta jednobarwne R, G, B od swiatet dwubarwnych C, M, Y :
R (255,0,0) G (0,255,0) B(0,0,255)

C =G + B (0,255,255) M =R + B (255,0,255) Y =R + G (255,255,0)
* W swietle dwubarwnym selektywne rozjasnianie dotyczy przedmiotow o kolorach
mieszczacych si¢ w dwoch zakresach podstawowych tworzacych barwe $wiatta, a
$ciemniane sg przedmioty o kolorach z zakresu trzeciego — dopelniajacego :

— w $wietle C rozjasnianie kolorow : C, GiB — $ciemnianie kolorow R
— w $wietle M rozjasnianie kolorow : M, RiB — $ciemnianie kolorow G
— w $wietle Y rozjasnianie kolorow : Y, RiG — $ciemnianie kolorow B

(koloryprzedmiotow.pdf / 9)



Zjawisko selektywnego rozjasniania i $ciemniania realnych kolorow wi. przedmiotow,
dowodzi ze barwa Swiatla okres$la grupe przedmiotéw (koloréw), ktore si¢ w nim ukazg :
— w $wietle jednobarwnym ukazuja si¢ przedmioty z jednego zakresu podstawowego.

— w swietle dwubarwnym — przedmioty z dwéch zakreséw podstawowych.

Jezeli $wiatto biale sktada sie z trzech podstawowych zakresow widma R, G, B, to:

It

Swiatto barwne nie jest bezbarwna fala EM przetwarzang przez oko - moézg na barwne
wrazenie psychiczne, lecz jest widzialnym, barwnym promieniowaniem o okreslonej
dhugosci fali rejestrowanym przez mozg. Dowodem, ze oko odbiera barwne swiatlo, jest
budowa siatkowki oka — trzy rodzaje czopkow zawierajacych trzy rodzaje fotopigmentow
wrazliwych na realne barwy §wiatla RGB (barwne fale o okreslonej dtugosci).

Gdyby barwy i kolory nie istniaty poza percepcja i mozgiem cztowieka (zwierzat), nie datyby
si¢ zarejestrowac fotograficznie, gdyz wrazen nie mozna zapisa¢ a kamera ich nie posiada.
Informacje o wyselekcjonowanych kolorach RGB zapisywane s na btonie filmowej i
matrycy cyfrowej — nie sg wigc projekcja mozgu z bezbarwnych fal elektromagnetycznych!

Z obrazu w skali szaro$ci naswietlanego przez bezbarwne filtry RGB nie uzyska si¢
barwnych wyciagow i informacji o jasnos$ci pikseli, pozwalajacych odtworzy¢ barwny obraz.

Ad 6/ Odkrycia Chevreula

Zjawisko obrazéw nastepczych
Przenoszac wzrok z koloru 1 na kol. 2, widzimy chwilowo kolor dopetniajacy do kol. 1

Pojawia si¢ w szczegOlnych warunkach, jako reakcja fotoreceptorow oczu na ol$nienie
Swiattem o duzym blasku (lub naglym kontrascie jasno$ci), oraz takze jako reakcja
wynikajgca ze zmeczenia receptorow po dtuzszym nieprzerwanym wpatrywaniu si¢ w kolor.
W.Strzeminski uzasadnia, ze powstawanie i wygasanie koloré6w nastgpczych jest
powodowane przez fizjologi¢ widzenia ruchomego. Paradoksalnie, to wtasnie widzenie
ruchome nie pozwala na powstanie tego zjawiska, z powodu krétkiego czasu obserwacji —
przenoszac spojrzenie z punktu na punkt, nie nastepuje zmeczenie receptorow. Gdyby
zjawisko to miato tak dominujacy wptyw na fizjologi¢ widzenia w normalnych warunkach,
cztowiek nie moglby funkcjonowac z powodu zaktocen widzenia. (graf. 1)
Widzenie ostre obejmuje wycinek kolowy o $rednicy ~3,5° — aby uzyskaé precyzyjng
informacje o otoczeniu 0Czy muszg szybko przestawia¢ si¢ w pole ostrego widzenia.
Widzenie ruchome jest odruchowym i nieustannym przenoszeniem spojrzenia w punkty
przyciagajace wzrok i uwage, na ktore sktadajg si¢ mimowolne ruchy gatek ocznych:

— sakkadowe (skokowe), srednio 4 /sek.

— drganie (drzenie), 30 -70 cykli /sek.



Kontrast jednoczesny koloréw, powodujacy ztudzenie :

- rdznic jasnosci tonalnej waloréw jednego koloru na granicy styku (wzajemne wzmacnianie)

- r6znic jasnosci tego samego koloru, na jasnym i ciemnym tle

- indukcji barw dopetiajacych — zabarwiania kolorow sasiadujacych ich barwami dopet.
Kazdy kolor rzutuje swa barwe dopelniajaca na kolor sgsiedni.

Ztudzenie optyczne jest to bledna interpretacja obrazu, nie istniejgca W rzeczywistosci!
W widzeniu fizjologicznym powstaje iluzja réznic jasnosci :

- wzajemnego wzmacniania dwoch waloréw o réznej jasnosci, przy granicy styku

- tego samego koloru na ttach o réznych jasnosciach (kolorach)

lluzja indukcji koloréw dopeliajacych pojawia si¢ w wyjatkowych zestawieniach
kolorystycznych (jasny szary na tle C, G), oraz po dluzszej obserwacji mniejszej plamy
koloru, otoczonej duza ptaszczyzna innego koloru — gtownie gdy jest oczekiwana (sugestia)!

Ztudzenie indukcji kolorow dopelniajacych w widzeniu fizjologicznym (ruchomym) w
wigkszosci przypadkéw nie pojawia sie! (graf.1,2,3,4)

Iluzji, pojawiajacej si¢ w wyjatkowych warunkach, nie mozna bezkrytycznie uogodlniac!
Malujac realistycznie, zjawisk tych nie powinni$my malowa¢ (gdyz tworzg si¢ same w oku
widza), a znajac ich istot¢ stara¢ si¢ namalowac¢ kolor rzeczywisty, nie za$ iluzje
rzeczywisto$ci. Malujac iluzje poteguje sic ona w oku widza — na obrazie powstaje nowy
uktad kolorystyczny, tworzacy kolorystycznie inng iluzje!

Znaczenie zjawisk powidoku i iluzji indukcji barw dopelniajacych zostalo tendencyjnie
wyolbrzymione i staty si¢ one podstawa funkcjonujacej teorii koloru.

Pojawiajg si¢ jednak w specyficznych warunkach i po dluzszej nieprzerwanej obserwaciji,
ktora jest sprzeczna z fizjologia widzenia ruchomego!

Obowiazujaca teoria koloru twierdzaca, ze Kolor jest iluzja moézgu, opisuje zludzenia i
wrazenia zmystu wzroku w szczeg6lnych warunkach!
RTK dowodzi, ze barwy $wiatet i kolory przedmiotow sg rzeczywiste, i teoria wyjasniajgca
interakcje $wiatla z materia musi wyjasnia¢ realne zjawiska fizyczne. Ztudzenia wzroku
dotyczg fizjologii widzenia cztowieka 1 nie wptywaja na rzeczywisto$S¢ zewngtrzng. Barwy 1
kolory istnieja poza ludzka percepcja wzrokowa, a zmyst wzroku pozwala je obserwowaé w
danej chwili.

lluzje wzroku daja bledng informacje i ocene rzeczywistosci!
Ztudzenia wzrokowe dowodza zaktocen fizjologii widzenia, a nie realnej interakcji §wiatla z
materig. Nie moga wiec by¢ podstawa do wyciagania kategorycznych uogoélniajacych
wnioskoéw determinujgcych teorie koloru. Sporadyczne i warunkowe wrazenia i ztudzenia, nie
moga decydowac o catosci fizyki barwy i koloru. Teoria koloru ma wynika¢ z obserwacji
wszystkich sktadnikow realnych zjawisk fizycznych i ich rzeczywistego wplywu na calosé.
Ztudzenia wzroku powinny ostrzega¢ o mozliwej biednej interpretacji rzeczywistosci.

Tym bardziej ze sam Chevreul przestrzega przed zbyt dluga obserwacja koloréw i ich
niewtasciwg ocena:

., ...0ko patrzqc na barwy po pewnym czasie nabiera tendencji do widzenia
komplementarnego i w wyniku tego malarz patrzgc diuzej na dany kolor widzi go
nieprawidtowo.”

,,Chevreul zatem bynajmniej nie zaleca uwzgledniania zjawiska komplementarnosci lecz
przeciwnie, pomijanie go i przeciwdziatanie mu, aby lepiej odtworzyé barwy wiasciwe czyli
kolory lokalne.” (str. 507, M. Rzepifiska - Historia koloru... W. L. 1983)



Ad 7/ Kolor cienia

Bezkrytyczne uogolnienie warunkowych zjawisk powidoku i iluzji kontrastu jednoczesnego
doprowadzito do wniosku, ze w cieniu obiektu znajduje si¢ zawsze jego barwa dopetniajaca,
co w praktyce malarskiej pozwolito zastapic¢ $ciemnianie koloru czernia, przez §ciemnianie
kolorem dopelniajacym. Z btednych wnioskéw wysnuto btedng zasade malowania cieni.
Przyjeto, ze kolor cienia jest zawsze mieszaning :

a — biekitu znajdujacego si¢ we wszystkich cieniach

b — ciemniejszego odcienia barwy wlasciwej

¢ — barwy dopetniajacej do barwy wlasciwej

Po empirycznej weryfikacji tych zagadnien okazato si¢, ze w Realnej Teorii Koloru :

* zastrzegajac odstepstwa wynikajace z selektywnego rozjasniania i $ciemniania kolorow wt.

Uwaza sig, ze kolor to jedna z cech barwy (poza nasyceniem i jasnoscia).

W RTK okreslenia barwa i kolor sg synonimem , w celu przejrzystego rozrdznienia :

* barwa — barwa $wiatla i barwa cienia padajacego na przedmiot.

* kolor wlasciwy przedmiotu — samoistna realna cecha przedmiotu, widoczna w biatym
neutralnym srednim $wietle dziennym.

* kolor swiatla odbitego od przedmiotu :
— kolor lokalny (miejscowy) w swietle ( kolor whasciwy + barwa $wiatta )
— kolor lokalny w cieniu ( kolor whasciwy + barwa cienia )

Ad-a

Blekit nie jest zauwazalny we wszystkich cieniach. Cienie sg biekitne i niebieskie, tylko przy
$wietle czerwonawym i zottawym (zgodnie z kotem barw dopetniajacych).

Wracajac do dopetniajacej barwy w cieniu obiektu — purpurowy cien ciemnozielonego krzewu
i fioletowy polcien zottawych lisci, nie jest dowodem ze zielony przedmiot ma purpurowy
cien, a zoéttozielony przedmiot - cien fioletowy  (J. Parramon ,,Jak malowaé”, Galaktyka 2000).
Oswietlone Stoncem liscie dziataja jak barwny filtr, lecz $wiatto o barwie lici nie przenika na
wskro§ — czg$¢ lisci stanowi przeszkode nie przepuszczajaca $wiatta, ktora powoduje
powstawanie cienia o barwie dopetniajacej do barwy $wiatta. Niekiedy $wiatlo dzienne ma
z6tto - zielong barwe, bezposrednio tworzac fioletowe cienie.

A wigc barwa $wiatta decyduje o barwie cienia:
Bava e aje b A GO T OSEE  («0.52)

Ad-b

Ciemniejszy odcien koloru wiasciwego — wg obowigzujacej teorii, stopniowanie koloru od
czerni do bieli, odbywa si¢ wg fragmentu gamy widma §wiatla stonecznego, w strefie barw
pokrewnych tonem do koloru wt. (barw poprzedzajacych i lezacych za kolorem whasciwym).

Przedmiot o jednolitym kolorze, w neutralnym $rednim $wietle rozproszonym (o$wietlajagcym
réwnomiernie z kazdej strony), ma w kazdym miejscu ten sam kolor wtasciwy. Rozjasnianie i
Sciemnianie zachodzi przy $wietle punktowym (z jednego kierunku), gdy pojawiajg si¢ cienie.



Koloru wtasciwy jest to kolor w neutralnym $wietle dziennym o $redniej jasnosci, tzn. gdy nie
jest rozjasniony nadmiarem $wiatla, ani §ciemniony niedoborem $wiatla.

Kompletna gama koloru wlasciwego w malarstwie realistycznym nie moze by¢ utworzona w
oderwaniu od realnej barwy $wiatla padajacego na przedmiot. Stopniowanie koloru jest
rozjasnianiem i §ciemnianiem koloru wl. 0 max nasyceniu, w danych warunkach o$wietlenia.

Zasady interakcji $wiatta i przedmiotu, r6znig si¢ zaleznie od barwy, jasno$ci i nasycenia
swiatla i realnego koloru przedmiotu —
(selektywne rozjasnianie i Sciemnianie na str.4 i szczeg6lowo koloryprzedmiotow.pdf / 9)

]élmc |r‘|mu| ‘c

I' Swiatto nasycone potrafi catkowicie zdominowaé kolor whasciwy przedmiotu.

Malarz powinien uwaznie obserwowac powyzsze zjawiska, gdyz zaleza od og6lnych
warunkow oswietleniowych (barwy, jasnosci, nasycenia $wiatta).

Kolor wlasciwy jest niezmienny (takze w ciemno$ci) — zmienia si¢ jego o$wietlenie,
powodujace zmiane¢ koloru przez zabarwianie barwa Swiatla i barwa cienia.

To, ze w ciemnosci nie wida¢ koloru, nie dowodzi ze go nie ma! (koloryprzedmiotow.pdf/ 28)

Gdy barwa swiatla bedzie czysto biala, powstang cienie o szaro-czarnej barwie — kolor
wlasciwy bedzie si¢ mieszat z Szarg barwa cienia. (zdj. 24)
Aby kolor lokalny w cieniu byt szaro-czarny, barwa cienia i kolor wt. musza si¢ dopetniac :
swiatto Y + przedmiot Y — kolor lokalny w cieniu: barwa cienia B + przedmiot Y = Grey
Biala barwa §wiatla — szaroczarna barwa cienia
Barwne §wiatlo — barwny cien (dopeliajacy)

Zaprzecza to catkowitemu pomijaniu czerni w cieniowaniu! (zdj. 24,30-33)
Zatem, nie umiejscowienie i sgsiedztwo koloru Wlas'ciweﬁo na kole barw widmowych, lecz
Ad-c

W cieniach przedmiotu (wtasnych i rzucanych) nie ma ba dopetniajacej do barwy
wlasciwej —

W $wietle i cieniu jest ten sam kolor wi., ktory ulega zabarwieniu barwg $wiatta i barwag
cienia. Barwa cienia jest barwa dopetniajaca do barwy $wiatta, zas kolor w cieniu wynika z
przejrzystego natozenia barwy cienia na kolor wlasciwy przedmiotu (powierzchni).

Aby w cieniu znalazta si¢ barwa dopelniajaca do koloru wlasciwego, musi zaistnie¢
wyjatkowy zbieg okolicznosci: kolor przedmiotu musi by¢ identyczny jak barwa §wiatta —
wtedy barwa cienia be¢dzie dopelniajgca do barwy $wiatta i do koloru wiasciwego, lecz kolor
w cieniu wlasnym bedzie wynikiem dopelniania — barwy cienia i koloru wiasciwego, czyli
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szaro-czarny (tak wigc barwa dopetniajaca do koloru wiasciwego, pomimo obecnos$ci w
cieniu — nie bedzie widoczna, jak sugerowano!) :
swiatlo Y, przedmiot Y — barwa cienia B, kolor cienia B +Y = Grey
Za$ barwa (cienia) i kolor dopelniajacy (kolor cienia) do koloru wlasciwego, wystepuje w
cieniu tylko w jednym przypadku — gdy $wiatto ma biala barwe, a przedmiot bialy kolor :
swiatto W, przedmiot W — barwa i kolor cienia szaro-czarny
Odwracajac sytuacj¢ tworzy si¢ cickawy paradoks swietlny — gdy przedmiot w kolorze
z6ttym Y, oswietlimy $rednim rozproszonym $wiattem dopetniajagcym niebieskim B | to :
— barwa i kolor cienia zgodnie z RTK bedzie zotty Y
— przedmiot w cieniu bedzie jasniejszy niz w Swietle (w cieniu zotty, a w §wietle poszarzeje),
czyli swiatlo go $ciemni a cien rozjas$ni! (zdj. 17-20)
Jest to dowod na brak koloru dopelniajacego do koloru wlasciwego w cieniu —

Podobnie j.w., takze w cieniach rzucanych kolor dopehiajacy do koloru wtasciwego jest
nieobecny, co potwierdza obserwacja i dokumentacja fot. (zdj. 6,17-21,30,32)

Ad-d
Przedmiot zabarwia podtoze dookota (w $wiattach i cieniach), i odwrotnie — podtoze zabarwia
przedmiot (nie zawsze jest to widoczne!). (zdj.5,31,34,35)

RTK wprowadza teoretyczne podstawy malarstwa na tory rzeczywistych zjawisk fizycznych
— faktycznie nie jest tylko teoria, ale rzeczywistoscia barwy i koloru w malarstwie.
Z inspiracji tej powstato oryginalne malarstwo — Solar Color Ars. (str.41)

*

RTK dedykuje Mistrzowi Leonardo da Vinci (1452-1519), ktory jako pierwszy opisat kolorowe cienie
w Traktacie o Malarstwie i W swych wyjgtkowych dzielach Sztuki, byt pionierem realizmu koloru w
malarstwie.

Traktat o Malarstwie wniost wazny wktad nie tylko w teori¢ koloru w malarstwie, ale takze w fizyke
optyke Swiatla i barwy, i czerpato z niego wielu pdzniejszych fizykow i teoretykow, bez powotywania
si¢ na autora — wielkim uczonym naukowcom nie przystoi powotywa¢ si¢ na pseudonaukowego
artyste, ale z odkrywczej wiedzy bez skruputéw skrycie korzystaja i przerabiaja na wlasng - naukowa.

Janusz Lyszkiewicz

Solar Color Ars

*

grafiki i zdjecia:
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Cytaty z Jose M. Parramén ,,Jak powstaje kolor”:

,» Lytut ten wymieniany jest we wszystkich bibliografiach wazniejszych podrecznikdéw z dziedziny
rysunku i malarstwa.” (str. 6)
»Biate §wiatlo jest sumg wszystkich barw widma, ktére z kolei sktadaja si¢ z podstawowych barw
widma: biekitu, zieleni i czerwieni. Wszystkie przedmioty odbijaja padajace na nie swiatto czgsciowo
lub w catosci. Swiatto zabarwia przedmioty w procesie syntezy przez addycje.” (20)
,»Wszystkie przedmioty os$wietlone sg trzema kolorami widma $wiatta: niebieskim, czerwonym i
zielonym. Niektore z nich odbijaja $wiatto w calo$ci, inne absorbuja je. Wiekszo$¢ pochiania jednak
tylko czgs¢ s$wiatlta, a pozostata czg$¢ odbija.[...] pomidor oswietlony czerwonym, zielonym i
niebieskim §wiattem pochtania zielong i niebieskg czgs¢ widma, a tylko czerwong odbija. Z tego
powodu pomidor jawi si¢ nam jako czerwony. Takze ta strona ksiazki jest o§wietlona trzema kolorami
podstawowymi widma: niebieskim, zielonym i czerwonym, a papier odbija je catkowicie, w takiej
formie jak nan padty. Poniewaz suma tych trzech barw daje biel, papier rowniez jest dla nas biaty. W
wypadku przedmiotéw czarnych zachodzi odwrotne zjawisko. Na taki przedmiot padaja rowniez
promienie w trzech kolorach podstawowych, ale sa one catkowicie pochtaniane, tak ze nie
obserwujemy $wiatta odbitego w Zadnej z cz¢sci widma. Obiekt jawi sie wigc jako czarny.” (14)
»Wskutek wzmocnienia dwu lezacych obok siebie koloréw pod wzglgdem kontrastu waloru i koloru,
zjawiska obrazéw nastepczych i1 maksymalnego kontrastu pomigdzy barwami dopetniajacymi,
rozpoznajemy w kazdym kolorze na skutek indukcji takze barwe dopeiniajaca odcienia sgsiedniego.
Ten wazny fakt zostat odkryty przez fizyka Chevreula i opisany nastgpujaco:
kazdy kolor rzutuje swa barwe dopetniajaca na sgsiadujace z nim odcienie.” (44)
,»Jedno powinni$my sobie uswiadomié¢ — jasny kolor nie powstaje tylko przez dodanie bieli, a ciemny
kolor nie tylko z mieszanki z czernig. Gdy Tycjan radzil swoim uczniom: ,, Zabrudzcie swoje farby”,
nie miat na mysli cieniowania czernig. Powinni oni tworzy¢ przytlumione ztamane kolory, odcienie
takie, jakie powstaja z mieszanki barw dopelniajacych w nieré6wnych ilo$ciach. Biel i czern moga by¢
stosowane jedynie dodatkowo. Jeden kolor nigdy nie wystarczy, by rozjasni¢ lub przyciemnié¢ jakis
odcien.” (48)
»Gama widma stonecznego wskazuje na najodpowiedniejsze mieszanki do rozjasniania lub
przyciemniania barwy podstawowej.” (54)
,wlasciwe stopniowanie kolorow musi opiera¢ si¢ na barwach widmowych, a nie tylko na czerni,
ktoéra zbrudzitaby kolory.” (78)
»Poszukujcie we wszystkich cieniach blekitu”, doradzal Vincent van Gogh malarzom. Blekit
wystepuje we wszystkich cieniach... Starzy mistrzowie stosowali jako kolor podstawowy cienia asfalt,
do ktoérego podobny jest braz van Dycka i umbra palona. Dzi$§ w tym celu stosuje si¢ btekit.” (74)

,Kolor cienia jest zawsze mieszaning biekitu znajdujacego si¢ we wszystkich zacienionych miejscach,
ciemniejszego odcienia barwy wlasciwej oraz barwy dopetniajacej dla barwy wiasciwe;j. |[...]

Biekit wystepuje we wszystkich cieniach. Gdy zmniejsza si¢ sita $wiatta, wszystkie kolory nabieraja
niebieskawego odcienia. Wystarczy przyjrze¢ si¢ krajobrazowi o zmierzchu, by zauwazyé ze
wszystkie obiekty staja si¢ ciemnobigkitne, a kolory wydajg si¢ by¢ wymieszane z blekitem, ze
wszystko jest rzeczywiscie niebieskie.” (76)

Hlstotnym przyczynkiem postimpresjonizmu i fowizmu do nauki o barwach bylo odkrycie barw
dopetniajacych wsrod sktadowych cienia.” (80)

,,Podsumowanie :
7. Kazdy kolor rzutuje swg barwe dopetniajaca na kolor sasiedni.
8. Do prawidlowego rozjasniania lub przyciemniania bardziej przydatny jest kolor
poprzedzajacy lub lezacy w widmie za dang barwa.
9. Kolory cienia sktadajg si¢ z :
a/ biekitu obecnego we wszystkich cieniach
b/ barwy wiasciwej przedmiotu w jej ciemniejszym odcieniu
¢/ barwy dopelniajacej dla barwy wlasciwej.” (110)
Jose M. Parramon ,,Jak powstaje kolor”, Galaktyka 2001

Fragmenty innych tekstow stuza wyjasnianiu i analizie krytycznej wiedzy naukowej, zgodnie z Ustawg o prawie
autorskim z 04.02.1994 r. Dz.U. 1994 Nr 24 poz. 83 : Art. 23.1. / Art. 27./ Art. 29.1. / Art. 34.
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Aby rozwia¢ watpliwosci, czy ksigzki znanego na catym $wiecie artysty, teoretyka sztuki,
wyktadowcy i wydawcy Jose M. Parramoéna maja znaczenie w $wiatowej edukacji artystycznej,
wystarczy zajrze¢ do Bibliotek ASP :

- Biblioteka ASP w Warszawie ma 16 r6znych ksiazek tego autora

- Biblioteka ASP w tL.odzi — 17 roznych ksiazek

- Biblioteka ASP w Gdansku  — 18 ksigzek

- Biblioteka ASP w Krakowie - 5

- Biblioteka ASP Wroctaw -4

- Biblioteka UAP Poznan -3

- Biblioteka ASP Katowice — 1 (,Jak powstaje kolor”) na dz. 8.01.2019

Pik Edyca Widok Historia

Zakladki Naczedzia Pomog
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| — Jak powstaje Kolor/ JOSE M PARRAMON

Wrockaw 1903 - 1105 148 1 kolor . 26 om
Haslo przedmiotowe

dostepna do wypotyczenia 2 &
Wypotyczainia Gléwna
s $9 egremplanze CostepNe 00 wypaZyczenss sygn C 8349 (1eg2) !‘
*]
[ — Jak powstaje kolor : Barwy Swiatla, kolor | pig y, barwy dopeiniajace, barwa cielista,
kolor cienia, gamy 6w i zasady h KOIOrow / JOSE A PARRAMON
Wrociaw 1903 - 1115 - 1481 kolor ; 26¢cm

Haslo przedmiotowe

dostepna do wypoiyczenia 2 &
Wypotyczainia Gldwna
54 egremplarze Gostepne G0 wypolyczerss sygn C 8544 (1egz) l.

Ta strona koezysa z cisstoczek. Do dristania jost

http://sowa.asp.waw.pl/sowacgi.php?KatID=0&typ=help&p=ie

https://es.wikipedia.org/wiki/Jos¢é Maria Parramon
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Kolory podstawowe w malarstwie — RYB czy CMY ?

Od razu trzeba powiedziec, ze przyjety przez fizykow podzial na barwy fundamentalne (zwane tez
elementarnymi, prostymi, podstawowymi) rozni si¢ od podziatu przyjetego przez chemikow, a takze
malarzy. Na pytanie mianowicie, jakie sq barwy proste, malarz odpowie bez wahania:

Zotta, czerwona, niebieska. (str. 19)
Wracajgc do zagadnienia barw fundamentalnych, podkresli¢ trzeba ciekawqg okolicznosé, zZe
stanowisko malarzy w tej sprawie pozostato nie zmienione, poczqwszy od czasow najwczesniejszych
wiadomosci na ten temat az do dzisiaj. Malarstwo zawsze uzaleznione byto od chemii barwnikow i na
pewno mialo to znaczenie dla faktu, ze , podstawowa trichromia” malarzy to do dzisiaj w wigkszosci
podrecznikow malarskich: Zolty, czerwony, niebieski. (str. 21§ Aquilonius str. 298)

Wypowiedz gltownego fizyka i fizjologa Younga (1773—1829) na temat ,, trzech gtownych wiokien" w

nerwie wzrokowym, odpowiadajgcych trzem barwom fundamentalnym: zéltej, czerwonej, niebieskiej,

ustalila autorytet podstawowej trichromii. (str.419)
M.Rzepinska — Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, W. L. 1983
Ksigzka w 1980 r. otrzymata nagrode Polskiej Akademii Nauk.

RYB (an abbreviation of red—yellow-blue) is a historical set of colors used in subtractive color

mixing and is one commonly used set of primary colors. It is primarily used in art and design

education, particularly painting.

RYB predates modern scientific color theory, which has determined that cyan, magenta, and yellow

are the best set of three colorants to combine, for the widest range of high-chroma colors.

The first known instance of the RYB triad can be found in the work of Franciscus Aguilonius (1567—

1617), although he did not arrange the colors in a wheel.

In his experiments with light, Isaac Newton recognized that colors could be created by mixing color

primaries. In his Opticks, Newton published a color wheel to show the geometric relationship between

these primaries. This chart was later confused and understood to apply to pigments as well,

though Newton was also unaware of the differences between additive and subtractive color mixing.

The RYB model was used for printing, by Jacob Christoph Le Blon, as early as 1725.
https://en.wikipedia.org/wiki/RYB_color_model

“rur A

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Newton%27s_colour_circle.png

barwami prostymi sa kolejne barwy tgczy. Wszystkie barwy proste z barwami purpurowymi
(powstatymi ze zmieszania barw fioletowych z czerwonymi) stanowig barwy zasadnicze. [...]

3 barwy proste wybrane tak, ze po zmieszaniu dowolnych 2 sposrdd nich nie jest mozliwe uzyskanie
trzeciej, nazywa si¢ barwami podstawowymi. https:/fencyklopedia.pwn.pl/haslo/barwa;3874753.html

Barwy podstawowe — minimalne zestawy koloréw, ktore taczone umozliwiaja uzyskanie dowolnych
koloré6w z podanego zakresu. W przypadku ludzi, uktady te sg oparte na trzech kolorach. Do
addytywnego sktadania barw stosowanych np. w wyswietlaczach, zwykle uzywane sa kolory
czerwony, zielony i niebieski lub czerwony, zolty i niebieski. Dla subtraktywnego mieszania
koloréw, jak mieszanie pigmentéw lub barwnikéw, zwykle wykorzystywane sg magenta, cyjan i
Z6lty. Ogolnie przyjetym jest, ze trzy podstawowe kolory to: czerwony, niebieski i zélty, ktore sg
uwarunkowane historycznie w sztuce i architekturze. https://pl.wikipedia.org/wiki/Barwy_podstawowe
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Bledne definicje !

W teczy (Swietle biatym) sa tylko 3 barwy pierwotne proste (jednobarwne) RGB, pozostate barwy
powstaja z ich mieszania. Widmo $wiatta biatego zawiera 5 barw zasadniczych RY G C B — barwy M
(R+B) w widmie nie wida¢, cho¢ jak kazda barwa zawiera si¢ w biatym $wietle (filtrbarwny.pdf/s.20).
Mimo to barwa M zalicza si¢ do barw zasadniczych, gdyz jest dopetniajgca do barwy G.

W $wiatle biatym jest wigc 6 barw zasadniczych, ktére mozna zamkngé w kole barw :

Kolo barw §wiatla: RYGCBM

Podstawowe barwy $wiatla bialego W, to trzy barwy pierwotne RGB (monochromatyczne), ktorych
nie uzyskamy z potaczenia innych barw i synteza ktorych pozwala uzyska¢ wszystkie barwy $wiatta.
Barwy zasadnicze $wiatta biatego W :

- podstawowe, proste (jednobarwne), pierwotne, prymarne — R G B (jedyne barwy proste)

- wtorne, zlozone ze zmieszania podstawowych (dwubarwne), dopetniajace — CM Y

Barwy dopelniajace: R—C, G-M, B-Y.

Synteza barw RGB daje $wiatto jasniejsze. Synteza dopetniajacych cieni CMY daje cien ciemniejszy.
Podstawowe barwy swiatta RGB dopelniaja — rozjasniajg si¢ do $wiatla bialego.

Podstawowe barwy cieni CMY dopelniaja — Sciemniajg si¢ do cienia czarnego. (filtrbarwny.pdf/str.18)

Zasada syntezy farb jest identyczna jak synteza cieni CMY.

Podstawowe kolory farb, to pierwotne kolory CMY, ktoérych mieszanie pozwala uzyska¢ mozliwie
kazdy kolor z modelu RGB.

Synteza podstawowych kolorow farb CMY, daje kolor ciemniejszy.

Podstawowe kolory farb CMY dopetniaja — §ciemniaja si¢ do farby czarnej.

Jezeli z podstawowych barw $wiatta RGB mozna uzyska¢ kazda barwe, to koto zasadniczych barw
$wiatta jest wzorcem (wzornikiem) koloréw dla podstawowych i wtornych kolorow farb.

Poniewaz $wiatla si¢ rozjasniejg a farby Sciemniajg, model CMY jest odwrotnoscig (inwersjg) modelu
RGB.

Aby z podstawowych barw §wiatta utworzy¢ maksymalng ilo§¢ barw, podstawowe barwy musza by¢
maksymalnie ciemne — warunek ten spelniaja barwy RGB (cho¢ od G ciemniejsza jest M, to
magenta nie jest podstawowa gdyz jest dwubarwna R + B).

Poniewaz mieszanie farb podstawowych daje farb¢ ciemniejszg, to aby uzyska¢ maksymalng ilos¢
kolorow, triada farb podstawowych musi by¢ maksymalnie jasna.
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Farby podstawowe musza wigc spetnia¢ dwa warunki :

- musza by¢ pierwotne, czyli nie mogg powstawac z innych farb zasadniczych.
- muszg mie¢ maksymalng jasnosc¢.

Triada farb podstawowych CMY spehnia te warunki!

Adwersarze zarzucg ze od M jasniejsze jest G, ale farba G nie jest podstawowa gdyz powstaje z
mieszania farb Y + C i jest podstawowg barwa §wiatta! Farba M jest dopetniajaca do G.

Model kolorow podstawowych farb CMY pozwala uzyskac i doktadnie odwzorowuje kolory z kota
barw swiatla bialego — z mieszania kolorow farb podstawowych mozna uzyska¢ wszystkie kolory
odpowiadajace zasadniczym barwom $wiatla (o tym samym kolorze, jasnosci i nasyceniu), oraz tym
samym barwom trzeciorzednym, itd. Podstawowe kolory farb powinny pozwala¢ uzyskaé wszystkie
kolory bezposrednio z ich mieszania, bez dodatkowej manipulacji kolorem i jasnoscia (przez
dodatek bieli i czerni, lub innych koloréw). Manipulacje te sg widoczne w grafikach modelu RYB w
internecie — kolory dopasowuje si¢ jak komu wygodnie!

Poniewaz mieszanie farb podstawowych daje farbe ciemniejsza, triada farb CMY jest maksymalnie

jasna — kolory i ich jasno$¢ wynikaja z syntezy podstawowych barw $wiatta RGB : C = G + B,

M=R+B, Y=R+G (cotylko potwierdza ich wspotzaleznosc).

Koto kolorow podstawowych farb RYB nie spetnia tych warunkéw nawet w minimalnym stopniu i

poza malarstwem, designem, chyba jeszcze chemia postuguje si¢ tym modelem:
http://www.chemia.uni.lodz.pl/acch/prezentacje/Prezentacja_kolory.pdf

RYB - RGB - CMY :

RYB RGB

Model kolorow CMY jest doktadna odwrotnoscia modelu RGB — kolory farb zgodne s3 z
zasadniczymi barwami $wiatta. W modelu RYB tylko Y jest podstawowy.

CMY
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Z mieszania kolorow podstawowych powinniSmy otrzymaé¢ kazdy kolor, bez zadnych dodatkowych
manipulacji kolorem i jasno$cig!

Modele RGB i CMY generalnie spetniajg ten warunek i sg doktadng swoja odwrotnos$cia.

Model RYB jest btednie skonfigurowany i brakuje w nim kolorow, ktorych nie otrzymamy z
mieszania kolorow ,,podstawowych”.

W modelu farb RYB nie ma:

- koloru niebieskiego B, o kolorze, nasyceniu i jaskrawosci barwy B z modelu RGB.

- koloru zielonego G, o kolorze, nasyceniu i jaskrawosci barwy G z modelu RGB.

- koloru cyjanowego C, o kolorze, nasyceniu i jaskrawos$ci barwy C z modelu RGB.

- koloru magenta M, o kolorze, nasyceniu i jaskrawosci barwy M z modelu RGB.

Wszystkie te kolory uzyskamy w modelu CMY.

W modelu RYB, tylko kolor Y jest kolorem podstawowym, zas R i B nie sg podstawowe gdyz mozna
je otrzymac z mieszania dwéch innych kolorow :
- kolor R otrzymamy z mieszania Y + M w modelu CMY.
-BzRYB~C+BzCMY
B zRYB # B z CMY, prawdziwy kolor B otrzymamy z mieszania C + M w modelu CMY.

Kolory R i B nie sa podstawowymi kolorami w malarstwie !

Inwersja koloréw RYB nie tworzy modelu barw RGB :

RYB

Inwersja

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Farbkreis_ltten_1961.svg Odwrdcenie kota kolorow RYB

Inwersja kota kolorow RYB pokazuje, ze koto zostalo catkowicie btednie skonfigurowane gdyz
kolory podstawowe RYB nie sa dopelniajace do koloréw wtornych :

- kolorem dopetniajacym do R jest C, a nie ciemna zielen

- kolorem dopetniajgcym do Y jest B, a nie ciemny fiolet

- kolorem dopetniajacym do jasnego B jest rozbielona ochra, a nie jasny orange.

Kolo koloréw RYB nie jest zbudowane na kolorach dopekiajacych!

Inwersja RYB nie ma nic wspolnego z RGB! CMY jest doktadng odwrotnoscia RGB.

Z mieszania dwoch ciemnych farb nie uzyska si¢ farby jasniejszej — w modelu RYB mieszajac
podstawowy B (58% czerni K) + wtérny G (52% K) nie uzyskamy trzeciorzgdnego niebieskiego

jasniejszego (47% K). (wartosci procentowe czerni z Info o kolorze w Photoshopie / skala szarosci)

Kolo RYB nie obrazuje rzeczywistych koloréw mieszania!
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Nalezaloby doswiadczalnie (Iub wiarygodnym programem graficznym do mieszania farb) sprawdzi¢
czy w kole RYB, kolory wtorne, trzeciorzedne i czwartorzedne (wszystkie zawarte w kole) sg takie
same jak w grafice — czy wynikaja z rzeczywistego mieszania farb podstawowych RYB ?

Poniewaz z farb podstawowych CMY nie otrzymamy farby bialej (w druku jest to biel papieru),
podstawowa palete malarska nalezy uzupehic o bialg farbe.

Model farb CMY jest teoretycznie prawidlowy, ale ma swoje fizyczne ograniczenia wynikajace z
rodzaju i sktadu chemicznego farb — efekt mieszania moze by¢ niedoskonaty i zroznicowany.

Dlatego (takze z powoddéw praktycznych) dodatkowo do farb podstawowych CMY dodana jest farba
czarna K, o czystszej i glebszej czerni (model CMYK w drukarstwie).

Powyzsza prosta analiza i weryfikacja rozwiewa watpliwosci, jakie kolory podstawowe powinny

znajdowac si¢ w podstawowej palecie malarskiej.

Model RYB jest tylko blednym modelem historycznym i nie ma nic wspo6lnego z rzeczywistoscia

koloru w malarstwie — to ze funkcjonuje on w malarstwie do dzisiaj, dowodzi niezrozumienia i

zagubienia w temacie koloru przez artystyczng edukacj¢. W modelu RYB nie ma (i nie mozna ich

uzyska¢ z mieszania) kolorow: C, M, G, B o kolorze, jasnosci i nasyceniu kolorow z modelu CMY.

Zty zestaw kolorow podstawowych powaznie ogranicza palete malarska i uniemozliwia otrzymanie

czystej jaskrawej i swietlistej kolorystyki z modelu CMY.

W modelu RYB :

- aby uzyska¢ C i M z modelu CMY, mozna je tylko rozjasni¢ bielg, co nie da identycznego nasycenia
i jaskrawosci.

- kolor trzeciorzgdny jasny G jest pastelowy i nie ma jaskrawosci G z modelu CMY.

- nie majgc odpowiednio jaskrawych C i M, nie otrzymamy czystego B z modelu CMY.

Pokazuje to, ze btgdne kolory podstawowe decyduja o wszystkich uzyskanych z nich kolorach i ze
bledy kumulujg si¢ w kolejnych mieszankach, dajac nieczyste, brudne, wyblakte i mato jaskrawe
kolory — wida¢ to na pierwszy rzut oka, poréwnujac model RYB z CMY.

ArtySci zapewne zignoruja te bledy, gdyz model RYB od CMY r6znig tylko dwie litery — czego tu si¢
czepiaé, jesli R i M to odcienie czerwonego, a B i C niebieskiego? A dodatkowo model RYB
potwierdzony jest historycznie i stosowali go znani artysci.

Kolory podstawowe w malarstwie nie moga by¢ ,,historyczne”, ale rzeczywiste i prawdziwe!

Nazwa ,,podstawowe” wskazuje, ze nie moga to by¢ kolory tylko zblizone do podstawowych — tak jak
w $wietle, pierwotne, podstawowe i jedyne to barwy RGB, tak pierwotne i podstawowe kolory farb to
dopetniajgce do nich kolory CMY. Kazde odstepstwo od tej triady, nie pozwoli uzyska¢ optymalnej
palety malarskiej i obniza artystyczng wartos¢ Sztuki.

Bledy w doborze podstawowych koloréw farb kumulujg sie z bledami w wytwarzaniu farb — kryjaca
farba w tubie musi by¢ identyczna z wzorcem kolorow podstawowych CMY, bazujagcego na
zasadniczych barwach $wiatla biatego. Dlatego zasadnicze znaczenie ma precyzyjne ustalenie wzorca
widma S$wiatla bialego i przeniesienie go na wzorcowe podstawowe kolory farb CMY. Widmo
swiatta biatego zalezy od wzorcowego $wiatta biatego i doskonato$ci metody rozszczepienia Swiatta
(pryzmat, siatka dyfrakcyjna) i zalezy od wielu czynnikow (filtrbarwny.pdf). Nalezy doprecyzowaé
metode otrzymywania widma, a moze znalez¢ doskonalsza?

Czy widmo swiatla stonecznego na Ziemi i w przestrzeni kosmicznej jest identyczne?

Farby podstawowe po wycisnigciu z tuby powinny po min. rozrzedzeniu mie¢ wzorcowe kolory (ani
jasniejsze, ani ciemniejsze), a ich mieszanki w réwnych proporcjach dawa¢ wzorcowe kolory
drugorzgdne, trzeciorzedne, itd. zgodnie z modelem CMY. Kazdy rodzaj farb (akryl, olej...) powinien
mie¢ jednoznacznie okreslone farby podstawowe i dopetniajgce, tak by artysta nie mial zadnych
watpliwosci w ich wyborze — obecnie farby roznig si¢ od wzorcowych kolorem, jasnoscig i
nasyceniem, co dezorientuje artystow.

Jak wida¢, problem barw i farb podstawowych nie jest taki prosty w praktyce.

Bledne kolory podstawowe RYB maja zasadniczy wplyw na tworzone dziela sztuki — kolorystyka
ich bedzie niedoskonata i gorsza, niz gdyby powstaty z mieszania farb CMY. Dziwne, ze do tej pory
edukacja artystyczna nie zajeta jednoznacznego stanowiska w tym temacie, co nie byto trudne!
Wiernos¢ historycznej spusciznie i jej dogmatom wyraznie rozmija si¢ z rzeczywistoscia i faktami, co
widoczne jest w catej naukowej teorii koloru i scholastycznej fizyce barwy opisanej w RTK.
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Stuszno$¢ modelu podstawowych farb CMY potwierdza :

- barwna technika drukarska CMYK

- synteza cieni CMY powstatych ze §wiatet RGB

- synteza filtrow CMY

- tradycyjna fotografia barwna bazujaca na wyciggach barwnych RGB.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku, shuszno$¢ podstawowych kolorow farb CMY w
malarstwie potwierdzit w praktyce znany malarz i wyktadowca Jose M. Parramoén, ktorego ksigzka
,Jak powstaje kolor” byta gtéwng inspiracja Realnej Teorii Koloru.

Artyste tego naleiy uwazaé za prekursora zastosowania palety CMY w malarstwie art. , co powinno
zostac odnotowane w historii Sztuki.

Do dzisiaj artysci uzywajq ztej palety!

Kolory podstawowe w malarstwie to M !

*

Jak w cieniu przedmiotu znalazla si¢ barwa dopelniajaca do koloru przedmiotu?

Kolorowe cienie opisywat juz Leonardo da Vinci ok. 1510 r. w Traktacie o malarstwie —

»W pbéznym okresie zycia Leonarda obserwacja pleneru zaczyna zdecydowanie przewazaé i na tym
wlasnie terenie dochodzi on do wnioskow szczegdlnie prekursorskich, notujgc kolorowe, zimne cienie
i ciepte Swiatla, ktore staty si¢ trzy i pot wieku pdzniej podstawg budowy kolorystycznej obrazow
impresjonistow i postimpresjonistow:

Czesto zdarza sie, ze cien przedmiotow nie zgadza si¢ z kolorem swiatel i cienie bedg zielonkawe,
Swiatta zas czerwonawe, chociaz cata rzecz jest jednolitego koloru. [...] Czesto obserwowatem rzecz
bialg, swiatta czerwone, a cienie niebieskawe. Wystepuje to w gorach osniezonych, gdy stonce staje
sig ogniste." (Trat., par. 250, lata 1508/10) M.Rzepinska, Historia koloru '83 (str. 251)

300 lat pdzniej zajat si¢ tym tematem takze J.W. Goethe w Teorii barw (Farbenlehre 1810 r.).
Malowali je Turner, Delacroix, impresjonisci i postimpresjonisci.

Impresjonizm to instynktowna obserwacja natury i wrazenie malarskie — $wiatta malowano kolorami
ciepltymi, a cienie chtodnymi dopetniajacymi. Impresjonisci intuicyjnie rejestrujac zalezno$¢ cieni od
$wiatel, nie zastanawiali si¢ jednak nad ich teoretycznymi powigzaniami barwnymi, gdyz byli wrogo
nastawieni do wszelkich teorii:

Monet, gtéwny tworca i do konca konsekwentny przedstawiciel nowej szkoty, nie cierpial wszelkiego
teoretyzowania i ostentacyjnie si¢ od niego odcinat. (Historia koloru '83 /str.483)
Istotny wptyw na malarstwo miaty odkrycia Chevreula (1839 r.), opisujace zjawisko kontrastu
nastepczego (powidoki) i kontrastu jednoczesnego (symultanicznego).

J.M. Parramon w ,,Jak powstaje kolor” pisze, ze:

Istotnym przyczynkiem postimpresjonizmu i fowizmu do nauki o barwach byto odkrycie barw
dopetniajgcych wsrod sktadowych cienia.

Trudno znalez¢ wiecej informacji na ten temat, ale czytajac Historie koloru, '83 M.Rzepinskiej (str.
505-507), artysci szukajacy oryginalnosci wypaczyli odkrycia Chevreula, dla zaistnienia w Sztuce.
Whbrew uwagom Chevreula, neoimpresjonisci tendencyjnie wyeksponowali opisane przez niego prawa
kontrastu. Seurat i Signac pragneli wrazeniowy Kkoloryzm impresjonistow zmodyfikowaé i
uporzadkowac, opierajgc na podstawach naukowych (mieszanie optyczne - dywizjonizm, pointylizm).
Btedy w teorii koloru narastaty i kumulowaty si¢ od czasow rewolucji naukowej XVII w. — wnioski
Galileusza o teorii korpuskularnej i powstawaniu wrazen zmystowych; autorytarne odebranie
przedmiotom kolorow przez Kartezjusza; btgdne wnioski Newtona o selektywnym odbiciu i
pochtanianiu barw widma $wiatta biatego przez bezbarwne przedmioty, wprowadzity nauke na kreta
$ciezke dogmatyzmu.

Wielosetletnia btedna dogmatyczna wiedza w fizyce barwy musiata odcisngé pietno na malarstwie,
generujac zamet teoretyczny. Stwarzato to pole dla pseudoautorytetow, co w odcinajacej si¢ od
naukowych teorii Sztuce nie jest trudne, ale skutki w historii Sztuki s3 powazne.

Newton twierdzil:
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Barwy wszelkich ciat w przyrodzie majg nie inne pochodzenie, lecz to, ze ciala te majq rozmaite
zdolnosci odbijania jednego rodzaju swiatla w wiekszej obfitosci niz inny. Przekonafem sie o tym
doswiadczalnie, oswietlajgc w ciemnym pokoju takie ciala za pomocq niezlozonego swiatta roznych
barw. Dzieki temu kazde ciato moze wyda¢ sie dowolnej barwy. Nie majg one swej wlasnej barwy, lecz
zawsze zdajq sie byc¢ takiej barwy jak Swiatto na nie rzucane, z tq jednak roznicg, iz najjasniejsze i
najzywsze zdajq si¢ w Swietle takiej barwy, jakq same majg w swietle dziennym.

Dogmatyczne odebranie przedmiotom koloréw, doprowadzito do bezkrytycznie uogodlniajacych
wnioskow:

— $wiatto jednobarwne nasycone zabarwia (dominuje swa barwa) kazdy realny kolor przedmiotu -
Newton wyciagnat z tego btedny wniosek, ze przedmioty nie maja swej barwy wilasnej, ale maja
barwe padajacego $wiatla. To, ze $wiatlo barwne zabarwia przedmioty, nie jest dowodem ze
przedmioty sa bezbarwne! Newton sam sobie zaprzeczyl, twierdzac ze przedmiot odbija Swiatto
selektywnie (w wigkszej obfitosci niz inne) i moze mie¢ dowolna barwe w zaleznos$ci od barwy
$wiatla. Swiadczy to o dogmatycznym zagubieniu w temacie!

Nie dostrzegl, ze $wiatlo jednobarwne catkowicie zabarwia tylko przy $wietle nasyconym
(zaggszczonym), a barwne $wiatlo o $redniej jasnosci i nasyceniu zabarwia tylko czgéciowo.
Czeéciowe zabarwianie wskazywatoby jednak, ze przedmiot ma rzeczywisty kolor, co podwazatoby
Nowgq Teorie Swiatla i Koloru, méwiaca ze kolory sa ze $wiatla.

— jezeli arty$ci dostrzegli, ze w zoltym $wietle stonecznym powstaje niebieski cien (dopetniajacy), a
naukowcy dogmatycznie wysnuli ze z6tty przedmiot jest selektywnie odbitg barwg $wiatta (ma z6ttg
barwe pozorng), chcac artystycznie i teoretycznie zaistnie¢ oraz naukowo podbudowac teori¢ koloru w
malarstwie, naiwnie i ignorancko uogolniono, ze w cieniu przedmiotu jest jego barwa dopetniajaca.

Dogmatycznie nie wzigto pod uwage, ze przedmioty majg realne kolory i ze w zoltym S$wietle,
niebieska barwa cienia pojawia si¢ zawsze, bez wzgledu na realny kolor przedmiotu. Wystarczyto
tylko sprawdzi¢ barwe rzucanego cienia, przez przedmioty o r6znych kolorach, ale przez 400 lat nikt
naten oczywisty pomyst nie wpadt — nikt nie zweryfikowat odkry¢é Newtona w optyce barwy!

| tak tworzona jest historia nauki i Sztuki!

Po6zniejszym dopetnieniem naukowych dogmatdw, byla artystyczna nadinterpretacja nieistniejacych w
fizjologii widzenia ruchomego lub pojawiajacych si¢ warunkowo, zjawisk:

- powidoku (przenoszac wzrok widzimy kolor dopetiajacy)

- iluzji indukcji barw dopetniajacych na kolory sasiadujace.

Chevreul rozréznia trzy przypadki kontrastu:

a) Kontrast symultaniczny. Wystgpuje wowczas, gdy patrzymy na dwie barwy w bezposrednim
zetknigciu ich z sobq. Widzimy je wowczas ,,tak rozne, jak to tylko mozliwe", i pod wzgledem jakosci
koloru (Chevreul uzywa terminu ,,sklad optyczny”), i pod wzgledem wysokosci tonu, czyli stopnia
Jjasnosci lub ciemnosci.

b) Kontrast sukcesywny. Wystepuje wowczas, gdy patrzymy na jakqgs barwe przez czas diuiszy, a
potem odwracajgc wzrok widzimy powidok tej barwy (lub kilku barw), ktory jest zawsze barwg
komplementarng.

c) Kontrast mieszany. Jesli patrzymy przez pewien czas na kolor, powiedzmy czerwony, a potem
przeniesiemy spojrzenie na kolor zZotty, zabarwi sig on w naszej percepcji zielonawo, gdyz zielen
stanowi komplementarng czerwieni. Modyfikacje tego rodzaju sq zjawiskami subiektywnymi, kolor
faktycznie nie ulega zmianie, ale gdy patrzymy nan diuzej, zjawisko komplementarnych zaczyna
dziatad.

Chevreul nie byt bez winy, gdyz opisane prawa kontrastu koloréw sam uogo6lnit:

Jesli patrzymy réwnoczesnie na dwa obiekty barwne, zZaden z nich nie ukaze si¢ nam w swoim kolorze
wlasciwym, tzn. takim, jakim ukazalby sie widziany oddzielnie, lecz bedzie stanowit wypadkowg koloru
wlasciwego oraz zabarwienia komplementarnego od koloru drugiego”.

Jest to nadinterpretacja opisanych przez siebie zjawisk, wystepujacych w rzeczywistosci warunkowo —
w wyjatkowych uktadach kolorystycznych i po dluzszej obserwacji!

., Prawo kontrastu mieszanego ukazuje nam wyraznie, ze malarz narazony jest na niedokiadne
widzenie barw swego modela. Faktycznie bowiem oko patrzgce na barwy po pewnym czasie nabiera
tendencji do widzenia komplementarnego i w wyniku tego malarz patrzqc diuzej na dany kolor widzi
go nieprawidlowo”.
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Rozwodzqc sig diugo nad wzajemnymi modyfikacjami kolorow zachodzqcymi dzieki dziataniu praw
komplementarnych, Chevreul przestrzega malarzy przed zbyt diugg obserwacjq koloréw odtwarzanej
natury, gdyz powoduje to niewlasciwg ich oceng oraz zaburzenie kolorytu. Chevreul zatem bynajmniej
nie zalecau wzgledniania zjawiska komplementarnosci, lecz przeciwnie, pomijanie go i
przeciwdziatanie mu, aby lepiej odtworzy¢ barwy ,, wlasciwe", czyli kolory lokalne.
Jak widzimy, zainteresowany prawami Chevreula Seurat wyciggngl jednak z jego wskazowek wniosek
wprost przeciwny. Modyfikacje barw rzeczy widzianych w naturze, a spowodowane zaréwno
zjawiskiem kontrastu mieszanego, jak wystgpowaniem refleksow barwnych (tych dwu spraw nie nalezy
mieszac), zostaly w malarstwie Seurata Swiadomie spotggowane i wyeksponowane.
Neoimpresjonisci powolywali si¢ na dziela naukowe, ale brali z nich to, co im odpowiadafo ze
wzgledu na ich artystyczng koncepcje.

Tekst pochyly z M.Rzepinska, Historia koloru 83 (str. 506-507)

Odkrycia Chevreula opisane sa takze na str. 5- 6.

W rzeczywistosci, iluzja barwy dopelniajacej koloru sasiedniego pojawia si¢ tylko sporadycznie w
wyjatkowych uktadach kolorow (np. jasny szary na tle C, G), gdy mala plama koloru otoczona jest
duzym polem innego jednolitego koloru, i mozna to dostrzec tylko w porownaniu (np. na ttach
wzajemnie dopetniajacych C-R, M -G, Y —B).

Nie pojawia si¢ jednak zawsze — grafiki 1 - 4 /str.10-11 dowodza, ze nawet w tych szczegdlnych
uktadach koloréw i po dtuzszej obserwacji iluzja kontrastu jednoczesnego nie pojawia sie.

Ztudzenie indukcji kolorow dopetniajacych w widzeniu fizjologicznym (ruchomym) w wiekszos$ci

przypadkow nie pojawia si¢ — nie mozna jej wigc kategoryzowa¢ w malarstwie. lluzja gtownie

dotyczy réznic jasnosci, a pojawianie si¢ iluzji barwy dopetniajgcej czgsto wynika z sugestii.

W niewielkich plamach koloréw sasiadujacych, iluzja nie jest dostrzegalna!

Nie mozna wigc autorytarnie twierdzi¢, ze kazdy kolor rzutuje swa barwe dopelniajaca na kolor

sasiedni, co zaprzecza twierdzeniu Ze w cieniu kazdego przedmiotu jest jego barwa dopelniajaca!
W cieniu przedmiotu jest barwa dopelniajaca do barwy Swiatla!

Malowanie subiektywnych i wyjatkowo pojawiajacych iluzji jest malarstwem iluzji, a nie

rzeczywistych kolorow w malarstwie realistycznym! Jezeli iluzja powstaje, to w danym uktadzie

kolorystycznym (takze na obrazie) pojawia si¢ samoistnie i nie trzeba jej malowac.

Tak ,,bezsporne dowody naukowe” pozwolily nowatorsko $ciemnia¢ kolor w cieniu jego barwa
dopelniajaca (ztamanie kolorem dopelniajagcym), co rzekomo nie brudzi koloréw czernig. Rozjasnianie
bielg i $ciemnianie czernig uwazane jest w malarstwie za przejaw amatorskiego brudzenia farb i
wpadanie w putapke szarosci. Jednak mieszanie dwoch farb dopetniajacych takze daje szaro$¢ - czern!
Wida¢ wyraznie, ze 6wczesnym awangardowym artystom zalezalo raczej na zaistnieniu w sztuce, nie
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za$ prawdzie malarskiej. Uwazna obserwacja zjawiska, musiataby doprowadzi¢ do wychwycenia
prostych btedow teorii koloru.
Artysci nie maja umystow Scistych-analitycznych, stad problemy z adaptacja fizyki barwy do teorii
koloru w malarstwie. Problem tym wigkszy, gdy fizycy przez setki lat gubig si¢ w dogmatach!
Malarska metoda sciemniania koloru w cieniu, jego barwa dopetniajaca jest niezgodna z rzeczywista
interakcja §wiatta i przedmiotéw (poza jednym wyjatkiem, gdy barwa $wiatta jest taka sama jak kolor
wilasciwy przedmiotu) —

barwa $wiatla i dopelniajaca barwa cienia zabarwia rzeczywisty kolor wi. przedmiotu
czyli, rozjasniamy realny kolor wt. przedmiotu barwa $wiatla, a Sciemniamy barwg cienia!
(uwaznie obserwujac pojawianie si¢ zjawiska selektywnego rozjasniania i $ciemniania koloréw przedmiotow,
przez barwne $wiatto / str. 4 1 8)
Jesli $wiatlo bedzie neutralnie biate (bialo-szare), co zdarza si¢ przy catkowicie réwnomiernie
zachmurzonym niebie (i bialym sztucznym $wietle), wtedy barwa cienia bedzie szaro — czarna i
obrazie rzeczywistg interakcj¢ Swiatta z materig). W Swietle barwnym dodajemy barwng dominante
$wiatla i1 dopelniajaca dominante cienia. Barwe Swiatta i cienia mozna obserwowac rzucajac $wiatlo i
cien na biatg powierzchni¢. Nalezy dostrzega¢ barwy odbite od otoczenia.
Biata farba jest tylko niedoskonatg namiastkg Swiatta biatego! Na jasno$¢ biatej farby wptywa jasnosé
o$wietlajacego jg Swiatla. Istotne sg proporcje jasnosci.
Wazne jest okreslenie realnego koloru wlasciwego przedmiotu, oraz barwy swiatla i cienia.

Kazdy moze malowa¢ jak chce, ale malarstwo realistyczne powinno by¢ zgodne z rzeczywistq optykq
barwy i koloru i artystyczng prawdg malarskq.

Bezpodstawne odebranie przedmiotom kolorow, bylo zbagatelizowanym powaznym bigdem
naukowym, ktory wprowadzit nauke i sztuke na 400 lat w $lepy labirynt dogmatow, w ktorym kraza
do dzisiaj.

Bledna teoria koloru w Sztuce, powoduje nicodwracalne straty artystyczne, gdyz malarstwo
realistyczne tworzone jest wg btednych zasad, ktorych skutkéw nie da si¢ juz cofngc!

Realna Teoria Koloru w Malarstwie Art. :

- po 400 latach przywrdcita naturze i malarstwu rzeczywiste kolory.

- opisata rzeczywista interakcje Swiatta z materia 1 jej postrzeganie przez cztowieka.

- negatywnie zweryfikowata nie istniejace zjawisko selektywnej absorpcji i odbicia ,,barw” widma
swiatta przez bezbarwne przedmioty.

- odkryta i opisata zjawisko selektywnego rozjasniania i Sciemniania realnych kolorow przedmiotow
przez barwne $wiatto.

- opisata prawidlowa interpretacje odkry¢ Chevreula: powidoku i kontrastu jednoczesnego kolorow.

- opisata rzeczywisty kolor cienia i jak go malowac.

- opisata realne stopniowanie koloru wtasciwego, w kierunku bieli i czerni.

- negatywnie zweryfikowata model RYB w malarstwie.

- dowodzac realnosci kolorow w malarstwie, podniosta znaczenie i warto$¢ Sztuki.

*

Dziekuje wszystkim Osobom wymienionym w RTK za inspiracje oraz niezamierzong ale cenng pomoc
w probie dotarcia do prawdy, z nadziejg zZe jest ona gléwnym celem i motywacjg W Sztuce i Nauce.

Na Realng Teorig Koloru w Malarstwie Art. sktadajq sie 2 pdf. na stronie realcolortheory.pl :

- teoria koloru

- kolory przedmiotow — colorobjects

Dwa pozostafe pdf. sq naukowym rozszerzeniem fizycznej teorii koloru:

- filtr barwny — colorfilter

- kolor trawy — colorgrass wynika z teorii koloru i pokazuje jak bledna wiedza w optyce barwy
wplyneta na fotobiologie roslin i bledny opis fotosyntezy.
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resume...

Rewolucja naukowa XVII w. w fizyce barwy, mimo ogolnej euforii ugrzezta na wieki w
scholastycznych dogmatach, ktore obowiazuja do dzisiaj w XXI wieku!

Isaac Newton rozszczepiajgc $wiatto pryzmatem na barwy widmowe, w gorgczce odkry¢ dostrzegt
tylko fragment rzeczywistosci i btednie go zinterpretowat.

Sugerujac si¢ dogmatami:

- Galileusza, ze kolor tak jak smak, zapach, dzwigk to wrazenie

- Kartezjusza, ze wszystkie barwy sg pozorne, a przedmioty nie maja realnych koloréw

stwierdzit, ze jesli swiatlo sktada si¢ z barw, to kolory przedmiotow sg ze $wiatta. Barwy widma
Swiatla sg tez bezbarwne i sg selektywnie odbijane przez bezbarwne przedmioty, tworzac wrazenie
barwy dopiero w mézgu.

Pochopne, btgdne i dogmatyczne wnioski staty si¢ podstawa nie istniejacego zjawiska selektywnej
absorpcji i odbicia barw widma przez bezbarwne przedmioty, ktore przez 400 lat byto podstawa fizyki
barwy i powigzanych nauk; takze teorii koloru w Sztuce. (wigcej w koloryprzedmiotow.pdf)

Teoria koloru w malarstwie art. bazuje na naukowej optyce i fizyce barwy, fizjologii widzenia oraz
psychologicznych aspektach koloru. Bledy w tych dziedzinach nauki majq bezposredni wphw na
malarstwo i kumulujq si¢ na obrazie, decydujqc o jego wartosci artystycznej.

Sztuka (malarstwo) aspiruje do sfery wyzszych estetycznych i metafizycznych doznan, i dlatego artysci
unikajq powiqzan z przyziemnq naukq, bagatelizujgc znaczenie teorii koloru w malarstwie. Cheq by
Sztuka byta ponad wszystko, a razem z nig i oni! Jest to przejaw hipokryzji, gdyz gdy jest to korzystne
artysci chetnie powotujq sie na nauke i korzystajq z jej osiggnieé:

- przestrzenna budowa obrazu bazuje na zasadach geometrii, perspektywy, optyki.

- malarze renesansowi interesowali sie fizykq, optykq, geometrig (Alberti, Leonardo).

- impresjonizm i postimpresjonizm (neoimpresjonizm) korzystaf z odkry¢ Newtona, Chevreula.

- sztuka wspotczesna korzysta z najnowszych technik obrazowania i przetwarzania cyfrowego,

postepu technologicznego w produkcji farb i materiatow malarskich.

Naukowcy nie chege byé ,, diuzni”, uzurpujq sobie monopol na Prawde i wszystkich zbyt dociekliwych
spoza nauki traktujq ex cathedra, jako pseudonaukowych ignorantéow. Arogancja wynika z
przeswiadczenia, ze sq sedziami we wiasnej sprawie i to oni decydujq co jest prawdq naukowq.

Obie postawy powodujq, ze z braku pokory nikomu nie zalezy na Prawdzie, ani artystycznej ani
naukowej! Dlatego w nauce i sztuce, od setek lat funkcjonujg niedostrzezone naiwnie proste
scholastyczne dogmaty i wystarczy tylko samodzielnie i logicznie mysie¢, aby je dostrzec!

Malarstwo realistyczne i fizycy barwy, cho¢ unikajq wzajemnych powigzan, zmuszeni sq do uwaznej
obserwacji rzeczywistosci. Teoria koloru w malarstwie wynika z fizyki barwy i za stan wiedzy
odpowiedzialni sq fizycy. Jezeli rzetelna obserwacja ktoci si¢ z teorig, to wypadaloby zweryfikowaé
teorig! Nie zwalnia to artystow uwazajgcych sie za mistrzow obserwacji, od samodzielnego
krytycznego myslenia, jesli cheq tworzyé prawdziwe dziela Sztuki! Malarza realiste od fizyka rézni
tylko koricowy efekt pracy, gdyz rzetelna obserwacja jest podstawg!

Podstawg malarstwa jest malarstwo realistyczne i od niego zaczynali wszyscy artysci, starajgc si¢
pokazaé swoj artyzm w wiernym obrazowaniu rzeczywistosci. Od obserwacji i malowania martwej
Natury, pejzazu, aktu rozpoczyna sie edukacja w szkofach i uczelniach artystycznych. Nie mozna staé
sie Swiadomym Artystq, nie znajgC elementarnych podstaw. Malarstwo realistyczne traktowane jest
Jjako nietworcze kopiowanie rzeczywistosci i dlatego teoria Koloru opisujgca realne zjawiska fizyczne,
traktowana jest przez edukacje i artystow jako zto konieczne, ktore trzeba zaliczyé. Rzeczywistosé jest
mato artystyczna, ale malarz nie potrafigcy jej malowac nie stanie sie wielkim artystg!
A dalej to juz tylko postmodernistyczny ,, artyzm”, wolnos¢ i dowolnos¢ tworcza bez zZadnych
akademickich ograniczen! Sztuka ,, wyzwolona” przez pseudoartystycznych biznesmenow.

Tylko jakos najwigksze wrazenie robig dziela Sztuki Leonarda da Vinci, Caravaggia, Rubensa,
Rembrandta, Vermeera, Matejki, Gierymskiego, Pankiewicza, Chetmonskiego, Wyczétkowskiego,
Malczewskiego, Kossaka i in. artystow malujgcych dobrze realistycznie i technicznie, czyli
nieartystycznie! Szczegolng pozycje zajmujg martwe natury, poczgwszy od malarzy holenderskich i
flamandzkich.
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Drzielo Sztuki jest syntezq wielu waznych elementow, lekcewazenie ktorych Zle swiadczy o artystycznym
kunszcie. Sztuka malarstwa jest tworczoscig artystyczng — umiejetnosciq wymagajgcq talentu, weny,
kunsztu i mistrzostwa wypracowanego na bazie wiedzy teoretycznej i regut rzemiosta artystycznego.
Mysl jest motorem sprawczym Swiadomej tworczosci i jesli wiedza teoretyczna jest bledna, to
postugujgcy sie nig artysta nie osiggnie oczekiwanego kunsztu i mistrzostwa, a jego sztuka traci na
wartosci artystycznej. Bledna teoria koloru w malarstwie wprowadza w blgd wszystkich ambitnych
artystow i adeptow sztuki, deprecjonujqc cate malarstwo. Artysci Humaczq, ze teoria koloru jest w
praktyce zbednym balastem (sq ponad to!) i Ze w tworczosci artystycznej postugujq sie obserwacjq i
malujg intuicyjnie z natury. Oko ludzkie jest zawodne, a pojawiajgce sie w realu niuanse kolorystyczne
sq czesto trudne do okreslenia nawet wprawnym okiem artysty, czego dowodzq niedostrzezone przez
setki lat, proste i zasadnicze bledy w teorii koloru w malarstwie, opisane w RTK.

Fakt, ze barwa cienia jest dopetniajgca do barwy swiatla, a nie do koloru przedmiotu jest oczywisty
(zdj.7-22). I choé na przestrzeni wiekéw, wielu malarzy intuicyjnie malowalo cienie zgodnie 2
rzeczywistosciq, to artystyczne autorytety i edukacja akademicka nie Wyciggneli z tego rzetelnych
prawdziwych wnioskow teoretycznych i do dzisiaj postugujq si¢ bledng teorig koloru. Bledy i dogmaty
fizyki barwy nie ttumaczq lenistwa umystowego w Sztuce, Szczegolnie w prostych problemach — artysci
nie mogq by¢ bezmysini! Za stan i rzetelnos¢ przekazywanej wiedzy odpowiadajq Akademie Sztuk
Pigknych i tworzqce je Autorytety Sztuki — kolejnym pokoleniom artystow wpajane sq bledne podstawy
wiedzy. Czy efektem bedg wybitne dziela Sztuki, czy pseudoartystyczne landszafty z pieczecig ASP ?
Unikanie ,, teoretyzowania” w Sztuce, doprowadzito do zaniku samodzielnego logicznego i
krytycznego myslenia, co nie moze by¢ artystycznie tworcze.

Artysta moze milczeé, ale co wie i co ma do powiedzenia widaé w jego dzielach.

Ttumaczenie, ze Sztuka to nie nauka jest ,,chowaniem glowy w piasek”, chyba Ze artysci oficjalnie
ogloszq, Ze nie interesuje ich rzeczywistos¢ barw i koloréw. Takie podejscie podwaza znaczenie i
dokonania takich artystow i teoretykow koloru jak: Leonardo da Vinci, Newton, Goethe, Chevreul,
Turner, Delacroix, Monet, Renoir, Pissarro, Redon, Seurat, Signac, Cezanne, Gauguin, van Gogh,
Matisse, Delaunay, Kandinsky, Strzeminski, Itten, Albers, Rothko i in. dla ktérych kolor mial duze
znaczenie. I cho¢ artysci ufajgc W rzetelnosé nauki i fizyki barwy, nie dotarli do realnego sedna
problemu, to ich wysitkéw nie mozna lekcewazgco zignorowaé! Dowodzi tego ich pozycja w historii
Nauki i Sztuki i ceny ich dziel na swiatowym rynku Sztuki. RTK powstata na podstawie weryfikacji ich
wiedzy i dokonan w zakresie teorii koloru — gdyby nie ich pasja i dociekliwos¢, nie bytoby do czego si¢
odnies¢ i czego weryfikowaé. Rzetelna weryfikacja blednej wiedzy prowadzi ku Prawdzie.

Teoria barwy i koloru wyjasnia realne zjawiska interakcji swiatta z materig i nie narzuca, ale
naprowadza artyste na wilasciwe wnioski i decyzje warsztatowe — wspomaga intuicje i artyzm w
wagtpliwych podstawowych problemach. Celem artysty i ASP powinno by¢ dgzenie do perfekcji i
mistrzostwa w Sztuce — nie osiggnie ich ignorujgc wiedze i mylgc wolnosé artystycznego wyrazu 2
ignorancjq, bezmysing dowolnosciq, negowaniem wszelkich zasad i regul. Wszelka dziatalnos¢ ludzka
pozbawiona namystu i refleksji, nie da pozytywnych rezultatow, szczegélnie gdy majg by¢ wyjgtkowe,
aspirujgce i nobilitowane do miana Sztuki i zapisania sie w jej historii.

Historia sztuki pisana jest przez teoretykow i artystow wyznaczajgcych przelomowe kierunki,
poszerzajgce horyzonty artystyczne i tworcze dokonania ludzkosci. Nauka i Sztuka w optyce barwy i
koloru do 2010 roku blgdzily w bezbarwnym Swiecie dogmatow. Skala problemu upowaznia do
stwierdzenia, ze Realna Teoria Koloru jest rewolucjq w optyce barwy i koloru, zmieniajgcg catkowicie
jej teoretyczne podstawy. Bez wzgledu na opinie blgdzqcych autorytetow, jest to wazny i przetomowy
etap w historii Nauki i Sztuki. Fakty sq faktami i nie zmienig ich nawet najbardziej szacowne grona
uczonych i artystow. Ignorowanie ich swiadczy o naukowej i artystycznej etyce oraz rzeczywistych
pobudkach i celach.

Kolor jest podstawowq i najwazniejszq cechq malarstwa. Jezeli kolor to iluzja, to takze kolor w
malarstwie jest iluzjg! Mona Lisa iluzjqg mozgu? Podwaza to wartos¢ Sztuki, gdyz mozna zarzucié ze
jest takze iluzoryczna.

Realna Teoria Koloru po 400 latach przywrdcita malarstwu rzeczywiste kolory i stajgc w obronie
malarstwa potwierdzifa jego pozycje w Sztuce, oraz rzeczywistq wartosé dziet sztuki na Swiatowym
rynku Sztuki.
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Tworzony na bazie RTK nowy kierunek malarstwa Solar Color Ars zajmie wazne miejsce na
swiatowym rynku Sztuki, wynikajgce ze znaczenia Realnej Teorii Koloru w historii Sztuki oraz z
oryginalnej tworczosci rozpoznawalnej na tle wspotczesnego komercyjnego malarstwa.

Solar Color Ars
*

500 rocznica $mierci Wielkiego Uczonego i Artysty Renesansu Leonarda da Vinci, przypada w
okresie proby odrodzenia Nauki i Sztuki zainicjowanego przez Realng Teori¢ Koloru, od 10 lat
konsekwentnie blokowanego przez pseudonaukowy scholastyczny dogmatyzm.

i

: “

1}
W AR

., Uczeni przechodzq obok dumni, nadeci i pompatyczni, przyozdobieni w owoce pracy nie swojej, lecz
innych, mnie nie pozwalajgc zebraé owocow nawet mej wlasnej.”

https://pl.wikipedia.org/wiki/Leonardo da Vinci

Rozszerzenie tematu  https://realcolortheory.pl/koloryprzedmiotow-colorobject.pdf

realcolortheory.pl

*

© Janusz Lyszkiewicz RTK 2010
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://realcolortheory.pl/koloryprzedmiotow-colorobject.pdf
https://realcolortheory.pl/

Najdrozsze obrazy na swiatowym rynku Sztuki

!\’7 e o0 a

ﬂW.Kooning - 300 min. 3;

LdaV ~850min$

P.Gauguin - 210 min $

P.Cézanne - 250 min $

M.Rothko - 186 mIn $

en.wikipedia.org/wiki/List_of_most_expensive_paintings

ryoe

Solar Color Ars Nol

- ile mIn, mniej niz za Kooninga?

Czy obraz artystycznie ustepuje wielkim dzietom sztuki Kooninga, Pollocka, Rothko?
Ktory z wielkich cenionych artystow znat prawde o kolorze i byt $wiadomy btedow teorii koloru?

Czy wiedza i §wiadomo$¢ artysty ma wplyw na jego dziela i ich artystyczng warto§¢?

Leonardo da Vinci byt wielkim pionierem w odkrywaniu tajemnic rzeczywistosci koloru.
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Solar Color Ars (Nol) jest w historii Sztuki, pierwszym obrazem symbolizujacym realizm $wiatla i koloru.
RTK zwrécila malarstwu kolory i jest pierwsza praca ukazujaca realizm koloru w malarstwie.

.. chyba zZe, kolor i Prawda w malarstwie i Sztuce nie majq znaczenia?

Czy Mona Lisa jest barwng iluzjg za miliard $ ?
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